
工匠、工藝師與藝術家 

 
1919年的包浩斯宣言：建築師、畫家、雕刻家們，我們都應該轉向應用藝術。

藝術不是一種專門職業，藝術家和工藝技師之間根本上沒有任何分別。藝術家

只是一個得意忘形的工藝技師，在靈感出現並超出個人意志的珍貴片刻；上蒼

的恩賜使他的作品變成藝術的花朵。然而工藝技術的熟練，對於每位藝術家來

說，都是不可或缺的。真正創造想像力的來源，即建立在這個基礎上面。 

 
蔣晟是一位 90後，2013年在夏門建立「蔣家班佛教造像」工作室，堅持通過

打燈、保養、簡介、解說、講座等形式，打造蔣家班為博物館品牌。 

蔣晟自幼跟隨雕塑家父親蔣志强學藝。2013年畢業於上海視覺藝術學院雕塑系. 

佛像擬人化、人物佛像化是蔣晟探索和再創作的主題。「跟普通雕塑的商業單

子一樣，你要滿足自己的審美堅持，客戶又要對你有一些要求。這樣子一來二

去，佛像會變成一個很中庸的形象。」 與客戶溝通，嘗試以不同材料創作，他

的佛像，無論在神態、氣韻，以及線條上，既有深厚的傳統氣息，又有別於傳

統。 

 
蔣晟在 2018春夏上海時裝周，與德國鞋類品牌 BIRKENSTOCK及女裝品牌Ms 

MIN合作，推出長達 6天的公開雕塑展《鹿野苑》。 鹿野苑是佛陀啓教之處，

佛陀曾在四通開放的場所宣揚佛法。《鹿野苑》便是取意「思想融聚開流之

地」。展覽空間由建築師湯建松，用簡化的幾何形狀植被，金色的墙板打造成

構想中的園林。在大片綠與金映照的空間中，展示著十數件用琉璃或白砂石等

純天然材質雕塑而成的當代佛像藝術作品。穿著Ms MIN時裝和 BIRKENSTOCK

鞋的模特兒穿行於《鹿野苑》佛像展覽中。這是一場融和工藝、藝術和時尚的

新穎展覽。 

                 

                                    



沒有多餘的裝飾品，真

正回歸到佛像是原始與

古樸的狀態。 

 
菩提本無樹 

明鏡亦非台 

本來無一物 

             
 

 
 
蔣晟曾經說：「我幾乎是以一個藝術家的堅持來完成我的作品。」問他為什麼

要加「幾乎」兩個字，他說：「做佛像跟做藝術還是不一樣…」 

 
 
雕塑藝術家王興剛，2016年九月在「一畫廊」展示了二十餘件來自他最新創作

《處方》系列的精彩作品。其中幾件作品仍然在「一畫廊」展出。在王興剛塑

造的工、農、商、學、兵、官六個代表性的人物形像中，每件雕塑都有可以拉

開的空抽屜。《處方》 是用來治病救人的，雕塑中的小抽屜，讓人想起排列整

齊的中草藥櫃。王興剛以超現實的手法，將小抽屜嵌入人體不同的部位。空的

抽屜，象徵無藥？空虛？已經嵌入體內，能自救嗎？這些又實又空的人物雕塑

帶出：顯與隱、虛與實的思考。王興剛再借用花梨木與亞力克去強調這種虛、

實的對立。古材料與新素材，不透光與透光，不透光的實體花梨木內嵌有

「空」的小抽屜，與透光的「實體」亞力克無縫對接，再次呈現虛與實。 



互動裝置嗎？把小抽屜推出、推進,

去感受空、實、虛、無？是否要將

羅丹的沉思者腦部打開，才能讓觀

者感受到沉思？ 

 
身是菩提樹 

心如明鏡台 

時時勤拂拭 

  
 
王興剛，1971年出生在瀋陽， 1997年畢業於魯迅美術學院雕塑系，2002年在

澳洲臥龍崗大學創意美術系碩士學位，現任教於首都師範大學美術學院，講授

雕塑相關課程。他在北京的工作室，周圍是各種輕工業工廠。王興剛童年就是

生活在工業區，外公是個民間泥塑藝人。周圍的長輩也是能工巧匠。他的創作

靈感都是來自親身體驗和內心感受，他認為作爲藝術家首先應該有自己的品

格，才能把握住自己的狀態和價值趨向。他認為技術和使用的材料其實很重

要，覺得化學合成材料，例如用玻璃鋼材料用來雕塑，它的屬性是短壽的，就

如流行時尚中的廉價物料，只能瞬間停留。 

 
我們觀看蔣晟的佛像時，享受到直覺的美感與佛學的禪；觀賞王興剛的處方作

品時，美感是直覺的，緊接而來是反思。 

 
蔣晟與王興剛，兩代雕塑家，都是雕塑系畢業，一位出生在寒冷落後的中國北

方，一位在溫暖富裕的中國南方。相似的生活背景：長輩是工匠或雕刻家。王

興剛就如大部份的藝術學院畢業生，讀完本科，出國讀碩士，回國找家學院當

學院任教，一邊教學，一邊創作。「如果沒有穩定的收入，我如何生存？」 這

是每一位畢業生都會考慮的問題。蔣晟並沒有出國修讀碩士，至少現在沒有。

蔣晟本科畢業後就成立工作室，以建立「博物館品牌」作為工作室的經營目

標。工匠的後代成爲藝術家，藝術家的後代成爲工匠。 

 
如果缺乏長輩的人脈關系，蔣晟的工作室能出名嗎？沒有溫飽的生活，東北寒

冷大地的王興剛能安心創作嗎？兩代人，一南一北，在同一片天空下，各自找

到自己的定位。然而雕塑是以精確的判斷、技術，利用物質的特性，在空間、

體積上雕、塑、刻，去呈現形體的視覺效果。長年的刻苦練習，嘗試不同的材

料，不斷地改進工藝與技術，探索各種可能與不可能。就如包浩斯宣言中：

「工藝技術的熟練，對於每位藝術家來說，都是不可或缺的。真正創造想像力

的來源，即建立在這個基礎上面。」 



「我不做具像的作品」、「我不喜歡限制」、「太熱了，不能出門寫生」… 來

自本港某些藝術家的各式各樣的原因與借口。面對今日，人人都可以是藝術

家，藝術品變成 Affordable的年代。不斷創造、傾聽買家的需求，接觸社會、

瞭解世界；從製造中提升能力，從客戶中瞭解「人與自然」。在不斷的學習

中，尋找自己的定位。創作出不單能顯出美、醜，更能引人深思，觸動人心，

引起大眾共鳴的作品。回歸作品本身，創作者是工匠，還是藝術家已經不重要

了。 
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部份相片來源於互聯網 


